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O MARAVILHOSO E A LITERATURA INFANTIL

Giselle Bueno?

RESUMO

O artigo apresenta um estudo sobre o género do maravilhoso, destacando a
sua conexdo com a literatura infantil. Esta, como se sabe, herdou e
transformou varios dos géneros ou narrativas transmitidos por nossos
antepassados desde tempos imemoriais. Dentro dessa heranca riquissima,
encontram-se, justamente, as chamadas narrativas ou contos maravilhosos,
que, basicamente, correspondem a relatos de acontecimentos ou aventuras
gue se passam sob a égide de uma concepcdao magica do mundo, em que
avulta a fantasia e o sonho.
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ABSTRACT

The article presents a study on the genre of the marvelous, highlighting its
connection with children's literature. As is well known, children's literature has
inherited and transformed various genres or narratives passed down by our
ancestors since time immemorial. Within this rich heritage are the so-called
marvelous narratives or tales, which essentially correspond to accounts of
events or adventures that occur under the aegis of a magical conception of the
world, wherein fantasy and dreams are prominent.

Keywords: children's literature; marvelous narratives; fairy tales.

A origem da literatura infantil assenta-se na idade oral do mito ou, dito de
outra maneira, nas narrativas primordiais, que recuam a tempos n&o
precisamente dataveis, mas que podem ser associadas também a eventos
histéricos mais recentes, como o da cultura indo-europeia. Tais fontes
remotissimas materializam-se, 0 mais das vezes, em criacdes heterogéneas e
andnimas, nédo raro eivadas de ingredientes magicos ou maravilhosos — 0 que
nao significa a auséncia do realismo, do utilitarismo ou do cotidiano.
Provenientes da face oriental do globo, foram chegando as regides ocidentais,
durante a Idade Média principalmente. Dentre esses textos de tradi¢cdo oral
que, em virtude da memoadria dos povos, desempenharam papel crucial na

formacdo da literatura infantil do Ocidente, estédo, entre tantos outros, Kalila e
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Dimna e as As mil e uma noites, que serdo objeto de analise mais detida logo
adiante.? Antes, contudo, vale aprofundar a compreenséo de que tanto Kalila e
Dimna quanto As mil e uma noites sao producdes estéticas de extracdo oral,
normalmente classificadas pela critica como pertencentes ao género do
maravilhoso.

As narrativas maravilhosas, frequentemente assimiladas aquilo que se
designa de “contos de fadas”, podem ser entendidas, grosso modo, como
relatos de acontecimentos ou aventuras que se desfiam sob um universo
magico ou, exatamente, maravilhoso, paralelo ou exterior a realidade comum
ou cotidiana. No contexto dessas histérias, os fenbmenos néo obrigatoriamente
se subjugam as leis da natureza, mas antes desafiam a razdo e os limites e
precariedade da vida humana. Assim, o leitor ou ouvinte assiste a circulacéo
encantada de deuses, espiritos benfazejos ou malfazejos, génios, gigantes,
duendes, figuras com dotes sobre-humanos, como a capacidade de voar,
feiticeiros, milagres, profecias exitosas, objetos magicos, sejam eles
representados por espelhos, varas de condao, mantos, nozes, chicotes, botas,
cruzes, etc. O que estd em cena € um espago-tempo em que a intervengao
magica nao raro se identifica com o agir divino ou o milagre, numa mistura de
paganismo e cristianismo.

Para fins de sintese, Nelly Novaes Coelho (1991a, p. 159-162) arrola as
constantes ideologicas e estruturais dos contos maravilhosos. Quanto as
primeiras: a superioridade da astlcia sobre a forca fisica ou violéncia, a critica
a ambicdo desmedida, a autoridade dos mais velhos e da tradicdo, o valor de
honra a palavra dada, a oscilacdo entre maniqueismo e ética relativista, etc.®
Quanto as segundas: o poder do destino como fado; o uso de talismas; a prova
do her6i ou heroina, que sao interpelados por um mistério ou interdito; a
repeticdo dos numeros, especialmente o trés e o sete, a metamorfose, etc.
Muitas dessas constantes aparecerdo em Nno0ssO0S comentarios abaixo,

particularmente, aquelas vinculadas ao destino e a metamorfose. Os humanos

2 Seria possivel citar ainda as Fabulas de Esopo (provavelmente, século VI a.C.), Barlaam e
Josafat (em sua versao cristd, provavelmente, século VIII d. C.), Sendebar (provavelmente,
século VIl ou IX d.C.), Hitopadesa (provavelmente, século IX ou X d.C.), Disciplina clericalis
(século XIlI), etc.

8 O maniqueismo predomina com referéncia ao resultado das acdes, pois a norma é que venca
0 Bem. Entretanto, ndo é dificil que algo aparentemente bom se revele como mau ou,
inversamente, que algo supostamente mau se mostre como bom.
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podem sofrer um “encantamento” e ser transformados em animais ou objetos,
ou vice-versa. A atenuacdo ou o0 aniquilamento da distincdo ou do divorcio
entre o eu e o outro, entre 0 homem e a natureza e as coisas, constitui um dos
designios, por exceléncia, dos empreendimentos magicos.

Como algo desse material se manifestaria em Kalila e Dimna e As mil e
uma noites, que, tal como exposto anteriormente, estdo entre as fontes
primordiais de que bebeu a literatura infantil do ocidente?

O texto original de Kalila e Dimna perdeu-se, mas pode ter sido
composto em sanscrito por volta do século V a. ¢. na India (Coelho, 1991b, p.
14). Trata-se de uma coletanea de fabulas, isto €, relatos ilustrativos de
principios morais, que incluem entre seus personagens animais falantes. Antes
de tudo, como se vé, o0 magico ou fantasioso apontam no fato de que os
animais falam e agem como humanos. Mas € notavel também a ocorréncia, em
varios contos, da metamorfose, da conversdo magica de um ser em outro.

Enfim, em Kalila e Dimna, o rei da india, Dabshalim, solicita ao principe
dos filésofos, Baidaba, que Ihe conte historias exemplares, ilustracbes de fatos
morais da condi¢cdo humana. Grande parte das fabulas é perpassada, portanto,
pelas teméticas da boa conduta e do poder, sendo que a moral, 0 mais das
vezes, tem um cunho pragmatico. Ainda uma parcela razoavel das narrativas
apresenta, como protagonistas, dois chacais, Kalila e Dimna, o que explica o
titulo da obra. Enquanto Dimna arma intrigas e termina aprisionado, Kalila é
simbolo do homem prudente. Um anseia ambiciosamente por poder; outro
contenta-se com o que vive e tem.

Confira-se abaixo, no trecho da fabula “Os corujbées e os corvos”, como o
real e o imaginario surgem mesclados. Na verdade, o motivo magico desponta

exclusivamente pelo fato de que 0s personagens sao animais:

Contam que um grupo de aves sem rei entrou em acordo para que
um corujdo se tornasse seu rei. Em meio a isso, tais aves avistaram
um corvo, e uma delas disse: “esperemos até que chegue aquele
corvo, a fim de consulta-lo sobre a questdo”. O corvo chegou, € elas o
consultaram a respeito do acordo para ungir como rei um corujao.
Disse o corvo: “mesmo que todas as aves desaparecessem e se
extinguissem os pavdes, 0s patos, as pombas e 0s grous, vOs nao
vos deverieis obrigar a ungir como rei um corujao, a mais horrorosa
das aves, a mais infame, a menos inteligente, a mais colérica e a
mais impiedosa, além de seus cronicos padecimentos e sua cegueira
diurna, tudo isso sem contar suas péssimas disposi¢fes. Nenhuma
ave suporta aproximar-se de um corujdo, mercé de sua grosseria e
mau-carater. A ndo ser que pretendais escolhé-lo como rei sem,
contudo, depender de suas disposi¢cdes em questdo alguma, uma vez
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gue até mesmo o rei ignorante, caso seja acessivel e sejam bons os
seus cortesdos e vizires, resolvera os problemas e mantera firme seu
reinado, tal como fez a lebre que, alegando embora ser a lua o seu
rei, agia conforme seu talante. Perguntou uma das aves: “e como foi
isso?”. [...]

Depois o corvo disse: “e os corujoes agregam, a todos os defeitos
gue enumerei, 0 embuste e a tapeacdo; ndo seja 0 vosso parecer, de
maneira nenhuma, escolher um corujao como rei” E as aves,
estribando-se no discurso do corvo, ndo ungiram o corujao rei.”
(Kalila, 2005, p. 144).

O breve relato propde-se a instruir o leitor ou ouvinte sobre o poder, em
primeiro lugar, patenteando alguns dos vicios de um mau soberano: a
ignorancia/estupidez, a célera, a impiedade/incleméncia, a incivilidade, o mau
animo, a trapaca, a falta de carater. Em segundo lugar, defendendo a ideia de
gue um rei ignorante, desde que tenha abertura de conduta e esteja rodeado
de auxiliares dignos, é capaz ainda de salvaguardar seu reino.

Sim, um componente cardeal da concepcao de poder de Kalila e Dimna
€ 0 aconselhamento. Se as aves porventura foram tolas em cogitar, para rei,
um ser que €, aparentemente, de reconhecida ma fama - “infame” -,
souberam, se bem que um tanto de improviso, acolher o exercicio do
aconselhamento, constitutivo do bom governo.*

O sinistro € que, tendo-se inteirado do aconselhamento, o corujédo
orgulhosa e furiosamente se agasta, prometendo rancor perpétuo ao corvo, em
uma reacdo que em muito confirma o retrato negativo que deu azo a toda a
desavenca. O conselheiro de improviso, por seu lado, ndo é tdo 6bvio se com
razdo inquestionavel, arrepende-se de suas palavras, visto que se tornam a
causa da longa inimizade entre o0 seu povo e 0s corujoes. Mais do que isso, 0
corvo desenvolve uma rica reflexdo sobre a sua desmedida, 0 seu atrevimento
de juizo e expressdo, e, por tabela, sobre alguns dos principios do
aconselhamento virtuoso. Quer dizer, o aconselhamento ndo €, sempre e em
qualquer caso, pratica de sabedoria. Se o leitor ou ouvinte esperava uma
oposi¢cao maniqueista, corvo (sébio) x corujao (iracundo), surpreende-se pela
relativizacdo. Vejam-se as pondera¢des do corvo:

Fui inabil fazendo esse discurso que acarretou hostilidade contra mim
e meu povo; alias, ndo seria eu a ave que mais licitamente poderia

4 E bastante ambigua, no entanto, a atitude geral das aves, que talvez estejam excessivamente
voltadas para fora: ndo sé aspiram a um rei exterior a sua coletividade, como se aconselham,
meio que impulsivamente, com o primeiro que passa, o corvo. Este, como estranho que &,
tampouco parece ser destro nos negécios e realidade do grupo das aves, como o demonstra a
sequéncia da fabula.
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assim pronunciar-se, nem a mais preocupada com os misteres dos
reinos das aves. Talvez muitas outras aves tivessem a mesma
opinido e soubessem o que eu sabia, tendo sido impedidas de falar
por receios dos quais eu deveria ter-me prevenido e por
consideragfes que eu deveria ter feito, especialmente porque minhas
palavras constituiram um confronto. Com efeito, quando o falante
dirige ao ouvinte palavras que o desgostardo, produzindo rancor e
ddio, elas ndo deveriam ser chamadas de palavras, mas sim de
veneno. Ademais, o inteligente, conquanto esteja seguro de sua
forca, fala, superioridade e grande coragem, tal ndo deveria leva-lo,
confiado nisso, a granjear hostilidade contra si, assim como o homem
gue dispbe de teriagas e antidotos ndo deve, confiado nisso, ingerir
veneno. A superioridade pertence a quem faz boas obras, e ndo a
guem faz bons discursos, pois quem executa boas obras, ainda que
Ilhe falte o estro do discurso, terd a superioridade evidenciada na
destreza e nos resultados; j& quem fala, ainda que bem o faga e
provoque admiragdo mercé dos bons atributos de seu estro, ndo sera
louvado caso a fala, ao cabo, ndo se concretize em obras. E sou eu
guem produziu a fala que néo trard boas consequéncias. Acaso nao
foi fruto de minha estultice o atrevimento de falar sobre um assunto
tdo grave sem consultar a ninguém nem refletir longamente a
respeito! Bem sei que quem ndo submete suas opinides a repetidos
exames nem consulta conselheiros inteligentes ndo se alegrara com
os efeitos de suas opinides nem sera louvado no final das contas. E
eu poderia muito bem prescindir disto que ganhei hoje, assim como
das preocupacdes nas quais cai. (Kalila, 2005, p. 149).

Em outro texto de Kalila e Dimna, o maravilhoso assoma de modo mais
acentuado, conquanto os ingredientes prosaicos e realistas ndo deixam de ter
0 seu lugar. Todo o universo € animado por seres falantes, e ao menos dois
motivos magicos ressaltam: o da metamorfose e o do destino como fado, isto €,

como instancia incontornavel.

Contam que um asceta, cujas sUplicas eram todas atendidas, estava
certo dia sentado a beira de um rio quando passou por ele um gavido
carregando nas garras uma ratinha que lhe escapou e caiu nas
proximidades do asceta, o qual, tomado de piedade por ela, recolheu-
a, enrolou-a em seu punho e dispOs-se a leva-la para casa. Porém,
temendo que sua mulher ficasse incomodada de ter de criar uma rata,
suplicou ao Senhor que a transformasse em menina, e ela foi
transformada numa menina de grande beleza e encanto. O asceta
levou-a para casa e disse a mulher: “esta € minha filha; trata-a, pois,
como se fora tua filha”. E criou-a da melhor maneira, sem, no entanto,
Ihe informar sua histéria nem o que ela tinha sido. Quando completou
doze anos, disse-lhe: “minha filhinha, ja estas crescida e necessitas
de um marido que te cuide e sustente, aliviando-nos das
preocupac¢des contigo. Escolhe aquele que preferires dentre todos os
homens, e eu te casarei com ele”. Respondeu a jovem: “quero um
marido forte, enérgico e poderoso”. Disse o0 asceta: “ndo conhego
ninguém assim sendo o sol’, e se dirigiu ao sol dizendo: “tenho
comigo uma bela jovem, que é para mim como filha, e peco que te
cases com ela”. Respondeu o sol: “eu te indicarei quem é mais forte
do que eu, e mais poderoso”. Perguntou o asceta: “e quem é ele?”
Respondeu: “a nuvem, que me esconde e bloqueia minha luz”. Entao
0 asceta foi até a nuvem e lhe pediu que se casasse com a jovem.
Respondeu a nuvem: “eu te indicarei quem é mais forte do que eu, e
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mais poderoso: o vento, que me faz ir e vir’. E la se foi o asceta até o
vento, ao qual pediu que se casasse com a jovem. Respondeu o
vento: “eu te indicarei quem é mais forte do que eu: a montanha, que
ndo consigo movimentar”. E o asceta foi até a montanha e Ihe disse o
mesmo que havia dito ao vento. Respondeu a montanha: “eu te
indicarei quem é mais forte do que eu: o rato, que me perfura, e
contra o qual ndo tenho artimanha nem defesa”. Entdo o asceta
perguntou ao rato: “porventura te casarias com esta jovem?”
Respondeu o rato: “como poderia casar-me com ela, sendo minha
toca tdo estreita?” E o asceta perguntou a jovem: “gostarias que eu
suplicasse a meu Senhor que te transforme em rata e te case com
este rato?” Como ela aceitasse, o0 asceta suplicou a seu Senhor que a
transformasse em rata, e em rata ela foi transformada, casando-se
entdo com o rato”. (Kalila, 2005, p. 157).

E impossivel ndo registrar a face humoristica da manobra urdida pelo
asceta para driblar o desagrado da mulher com a presenca da rata: ele prefere
transmitir-lhe a noticia (falsa) de que tem e traz uma filha, que, alias, devera ser
recebida como tal pelo coracéo da esposa (!). Mas esse instante aneddético ndo
€ certamente a mensagem central do texto. Este parece montar-se, a bem
dizer, sobre o motivo da metamorfose e sobre a ideia do retorno-destino a uma
identidade primeira e auténtica. Ha mais de uma hermenéutica possivel, sem
davida. Trata-se talvez da visdo mitica da origem como o (n&o) espago-tempo
do sentido verdadeiro, que foi perdido e deve ser recobrado ou revivido. Ou
ainda da compreensdo do mundo natural (e social) como uma ordem que néo
deve ser rompida, mas conservada: ratos sdo ratos e homens sdo homens. Ou
ainda da representacdo da metempsicose como trilha evolutiva, prépria ao
hinduismo e budismo.> Todavia, além do império do destino, a tematica do
poder se faz igualmente marcante: “o mais forte, enérgico e poderoso” é aquele
ser supostamente desprezivel: o rato. Eis a sintese do belo didlogo entre o
asceta e as substancias da natureza: mais poderosa que o sol, é a nuvem, que
Ihe oculta a luz; mais poderoso que a nuvem, € o0 vento, que a impulsiona; mais
poderosa que o vento, € a montanha, que o bloqueia; mais poderoso que a
montanha, € o rato, que a corrdi. Ha uma cadeia incessante de quebra de
expectativa em que o aparentemente menor ou mais fraco se revela superior.
Algo que recorda a sabedoria popular de um provérbio sobre forca e

persisténcia: “a4gua mole em pedra dura tanto bate até que fura”.

5Kalila e Dimna, de procedéncia indiana, reine textos do Mahabarata (VIll a. C.) e do
Pantschatantra (V a.C.).
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Ao contrario de Kalila e Dimna, cuja memoria ndo é cultivada pelo
grande publico ou pela cultura de massa atual, a obra As mil e uma noites,
outra compilacdo de contos orientais, goza de maior celebridade,
especialmente devido a historias como “Aladim e a lampada maravilhosa”, “Ali
Baba e os quarenta ladrées” e “Simbad, o marujo”. Eis o enredo: Xariar, 0
sultdo, descobre que sua esposa 0 trai com um escravo e manda executa-los.
Intensamente magoado e desconfiado da fidelidade das mulheres, e com o fito
de evitar uma nova traicdo, decide casar-se com uma virgem a cada dia e
ordenar sua morte na manha seguinte. O ciclo violento é perpetrado até que
Sherazade, filha do gréo-vizir, resolve entrar em cena. Em uma tentativa de
eliminar a pratica terrivel, ela engendra uma estratégia de alto risco, uma vez
que inclui seu préprio casamento com o rei. Na noite de nupcias, Sherazade
conta uma historia a Xariar e o seduz de tal maneira que, ao amanhecer,
curioso para saber o desfecho do relato, prorroga a execucédo por um dia. E
assim, noite apos noite, Sherazade pde-se a encadear historias, sempre
interrompendo-as em momento-chave, de modo a deixar o rei tdo &vido por
mais um desfecho que se dispde a adiar a morte da esposa. O éxito do plano
prolonga-se por mil e uma noites, durante as quais ela desfia, ao rei e, a bem
dizer, também ao ouvinte ou leitor, uma profuséo de histérias, de viés moral,
amoroso, aventuresco ou magico. Com o decorrer do tempo, o rei Xariar
transfigura-se: percebe a sabedoria e o valor da mulher por intermédio de sua
esposa e das narrativas. Finalmente renuncia a sua rotina brutal e reconhece o
erro de seus caminhos.

O personagem magico mais célebre d’As mil e uma noites é o génio.
Entre inUmeros outros, esse ente sobrenatural, algo benfazejo e malfazejo,
fulgura em um conto que atravessa a oitava, a nona, a décima e a décima
primeira noite, intitulado, justamente, “O pescador e o génio”. O pescador, por
um acaso, apanha com sua rede um vaso de cobre amarelo, dentro do qual
habita um génio ou ifrit. Logo que libera o génio de sua prisdo, uma conversa
se inicia:

[...] o ifrit Ine disse: “Receba a boa nova”. O pescador disse: “O dia de
felicidade!”. O ifrit prosseguiu: “Receba a boa nova de sua rapida
morte”. O pescador disse: “Com essa boa nova, vocé bem merece &
gue nunca mais lhe prestem ajuda nenhuma. Por que vocé vai me

matar? N&o fui eu que o salvei e resgatei do fundo do mar, trazendo-o
para a terra?”. O ifrit respondeu: “Faga um pedido”.
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[...] muito contente, o pescador perguntou: “E o que eu deveria pedir-
Ihe?”. Respondeu o ifrit: “Vocé pode escolher como morrer, de que
maneira eu deveria mata-lo”. O pescador perguntou: “E qual o meu
delito? E essa a recompensa que vocé me dé, a recompensa por té-lo
salvado?”. O ifrit disse: “Ouga a minha histéria, pescador’. O
pescador disse: “Conte, mas seja breve, pois minha alma ja chegou a
Jerusalém”. O ifrit comecgou a contar:

Saiba que eu pertenco a raca dos génios renegados e revoltosos. Eu
e o0 gigante Sahr nos rebelamos contra o profeta de Deus, Salomao,
filho de Davi, que enviou contra mim Asif Bin Barhiyya, o qual, por sua
vez, me capturou a forca e me conduziu, humilhado e contra minha
vontade, até o profeta de Deus Salomdo. Quando me viu, ele se
benzeu de mim e de minha figura e me ofereceu prestar-lhe
obediéncia, mas eu me recusei. Entdo, ele mandou trazer este vaso
de cobre e me prendeu dentro dele, lacrando-o com chumbo e
selando-o com o mais poderoso home de Deus; depois ordenou que
alguns génios me carregassem e me langcassem no meio do mar. Ali
permaneci duzentos anos, durante os quais pensei: “Quem quer que
me resgate durante estes duzentos anos, eu o deixarei rico”, mas
ninguém me resgatou. Entdo se passaram mais duzentos anos,
durante os quais eu pensei: “Quem quer que me resgate, eu lhe
abrirei as portas de todos os tesouros do mundo”. Mas passaram-se
guatrocentos anos e ninguém me resgatou. Iniciou-se novo periodo
de cem anos, durante os quais eu pensei: “Quem quer que me
resgate nestes cem anos, eu o farei sultdo e me tornarei seu servo,
satisfazendo-lhe trés desejos por dia”. No entanto, estes cem anos
também se passaram, e j& eram muitos anos sem que ninguém me
resgatasse. Encolerizei-me entéo, e vociferei, ronquei, bufei e pensei:
“‘De agora em diante, quem quer que me resgate, irei mata-lo da
maneira mais atroz ou irei deixa-lo escolher a maneira pela qual
morrerd”. Assim, ndo se passou muito tempo e vocé hoje me
resgatou. Por isso, pode escolher a maneira pela qual morrera.
Quando ouviu as palavras do ifrit, o pescador disse: “A Deus
pertencemos e a ele retornaremos. Nao fui achar de resgatar vocé
sendo agora? Mas é assim mesmo, minha maldita sorte esta muito
aquém disso. Eu Ihe peco, porém, que me poupe e assim Deus o
poupard; ndo me mate, pois entdo Deus |lhe enviard alguém que o
mate”. O génio respondeu: “E absolutamente imperioso que eu o
mate; pode escolher a maneira”. Certo de que iria morrer, 0 pescador
ficou muito triste, chorou e disse: “Que Deus ndo me prive de vocés,
minhas filhas”. Depois, suplicando ao ifrit disse: “Pelo amor de Deus,
liberte-me em consideracdo ao fato de que eu o resgatei e libertei
desse vaso”. O génio respondeu: “Mas a sua morte ndo € sendo a
recompensa por vocé ter me resgatado e salvado”. O pescador disse:
“Eu Ihe fiz um bem e vocé me paga com um mal. Pois é, ndo mente o
provérbio contido nestes versos: “Fizemos o bem e nos pagaram com
seu contrario, e esta, por vida minha, é a acédo dos iniquos; quem faz
favores a quem ndo os merece, recebe 0 mesmo que recebeu quem
socorreu a hiena”.

O génio disse: “Nao prolongue as coisas. Conforme eu ja disse, é
absolutamente imperioso matar vocé”. O pescador entdo pensou:
“‘Esse ai € um génio e eu sou um ser humano. Deus me deu
inteligéncia e me preferiu a ele. Com a minha inteligéncia, eu
planejarei algo contra ele, do mesmo modo que ele planejou contra
mim com a sua demonice”. E entéo ele perguntou ao génio: “Entéo é
mesmo imperioso matar-me?”. O ifrit respondeu: “Sim”. O pescador
disse: “Entdo, pelas prerrogativas do maior nome de Deus, que
estava inscrito no anel de Salomé&o, filho de Davi, se eu lhe perguntar
algo vocé me contara a verdade?”. Tremendo e confuso, o ifrit disse:
“Pergunte e seja breve”.
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E a aurora alcancou Sherazade, que parou de falar. Sua irma,
Dinazarde, Ihe disse: “Como é bela sua histéria, maninha e
espantosa”. Ela respondeu: “Isso ndo € nada perto do que vou lhes
contar na proxima noite, que é mais espantoso, e iSso se eu viver e 0
rei me preservar’.

112 noite da maravilha e do prodigio das narrativas das mil e uma
noites

Na noite seguinte, Dinazarde disse a sua irmd Sherazade: “Maninha,
se vocé nao estiver dormindo, continue para nds a histéria do
pescador e do génio”. Ela respondeu: “Com muito gosto e honra”.

Eu tive noticia, 6 rei, de que o pescador perguntou: “Pelas
prerrogativas do nome maior de Deus, vocé de fato estava neste
vaso?”. O ifrit respondeu: “Pelas prerrogativas do nome maior, sim, eu
estava aprisionado neste vaso”. O pescador lhe disse: “Vocé esta
mentindo, pois neste vaso ndo cabe sequer as suas m&os ou seus
pés; como poderia caber vocé inteiro?”. O ifrit replicou: “Juro que eu
estava la dentro. Por acaso vocé nao acredita nisso?”. O pescador
respondeu: “N&o”. Ato continuo, o génio se sacudiu, virou fumaga,
subiu, estendeu-se sobre o mar, despencou na terra, ajuntou-se aos
poucos no vaso, até que a fumaca toda ficou la dentro. O ifrit entdo
gritou: “Eis-me aqui dentro do vaso, pescador. Acredite em mim.” Mas
0 pescador rapidamente recolheu o lacre de chumbo com o selo, e
com ele tapou a boca do vaso, gritando a seguir: “O ifrit, pode me
pedir agora a maneira pela qual vocé deseja morrer; vou joga-lo
nesse mar e aqui construir uma casa; qualquer pescador que vier
pescar, eu vou impedir e alertar dizendo: ‘Aqui vive um ifrit que vai
matar qualquer um que o resgatar, dando-lhe apenas o direito de
escolher a maneira pela qual vai morrer’”. Ao ouvir as palavras do
pescador e ver-se novamente aprisionado, o ifrit quis sair mas néo
conseguiu, pois o selo do anel de Saloméo, filho de Davi, o impediu.
Compreendendo que o pescador o enganara, ele disse: “N&o faca
isso, pescador. Eu estava era brincando com vocé”. O pescador
respondeu: “Vocé estd mentindo, 6 mais nojento e desprezivel dos
ifrits”, e pds-se a rolar o vaso em dire¢do ao mar. O ifrit gritou: “Nao,
nao!”, e o pescador respondeu: “Sim, sim!”. Entdo o ifrit se fez
humilde e submisso em suas palavras e disse: “O que vocé pretende
fazer, pescador?”. Respondeu: “Langa-lo ao mar. Se vocé ja tinha
ficado mil oitocentos e poucos anos, vou agora deixa-lo ficar até a
hora do Juizo Final. Eu ndo lhe pedira “preserve-me que Deus o
preservara; ndo me mate que Deus o matara?” Mas vocé se recusou:
gueria mesmo era me atraigoar e matar; entdo, eu também atraicoei
vocé”. O ifrit pediu: “Abra a tampa, pescador, que eu o tratarei bem e
enriquecerei”. O pescador replicou: “Vocé esta mentindo! Esta
mentindo! O nosso paradigma € o mesmo do rei Yunan e do sabio
Duban.” O ifrit perguntou: “E qual é o paradigma deles?”. O pescador
respondeu: [...]. (Livro, 2005, p. 10).

A mistura de tragicidade e comicidade do texto é talvez uma de suas
marcas mais fortes e, seguramente, um de seus feitos estéticos mais
apreciaveis. Destaca-se, claro, dentro desse movimento comico-tragico, a
construcdo e manutencdo do suspense narrativo: 0 estado permanente de
“‘morre nao morre”, isto €, o adiamento da definicdo da sina do pescador, seja
pela propria trama/pelo didlogo entre os personagens, seja pela interrupcéo
arquitetada por Sherazade, acende uma tensao singular, um efeito contraditorio

de angustia e alivio, de impaciéncia e esperanca, que se resolve apenas no
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final, feliz e divertido, pela estupidez do génio. Quanto mais o tempo passa,
guanto mais a conversa, a palavra, protela a morte, mais a figura do génio vai
adquirindo uma feicdo paradoxal em que se combina a ameaca tragica
implacédvel e a bravata risivelmente inoperante, que leva ao descrédito. Por
outro lado, ndo se considere ingenuamente que a estupidez do génio € uma
leviandade ou artificio forcado da obra. E milenar a imagem da falta de
inteligéncia ultima dos seres malévolos ou demoniacos, por mais sagazes e
penetrantes que sejam. No frigir dos ovos, 0s que optaram pelo pacto com o
mal, sO podem estar sob a regéncia da inépcia ou da falta de perspicacia. De
mais a mais, as razdes ou 0s mobbeis da derrota do génio guardam certo
mistério. Antes de qualquer coisa, o génio cai pela artimanha do pescador. E a
convencao da inferioridade da violéncia e da tirania sob a esperteza, prépria
dos contos maravilhosos. Mas o génio teria sido vitima também de seu préprio
orgulho: sente-se compelido a mostrar que € capaz de fazer-se caber naquele
espaco tdo estreito; ironicamente, sente-se provocado a exibir que pode
encerrar a si mesmo naquela pequena peca de cobre que sempre foi a sua
desgraca. Interpreta a fala do pescador como uma provocacédo, a qual a sua
vaidade ndo resiste; interpreta-a como um desafio de poder — e eis ai o tema
novamente.

Seja dito, entretanto, que ndo é apenas o0 poder que estd em jogo. O
pescador propde: “se eu lhe perguntar algo vocé me contara a verdade?”. O
génio, misteriosamente, treme e se confunde com a pergunta. “Pelas
prerrogativas do maior nome de Deus, que estava inscrito no anel de Salomao,
filho de Davi”, acha-se sob encantamento? Seja ou ndo seja, a auséncia de
resposta direta provavelmente indica que o ifrit concorda em exprimir-se com
sinceridade, o que n&o deixa de ser assombroso, ainda que nao pareca
propender particularmente para a mentira. E mais adiante, insta: “Acredite em
mim.” O génio, que ja dividira a sua historia, teria sido vencido pela forgca de
apelo da verdade e pela necessidade que tem — que todos temos — de ser
acreditado, ou seja, pela exigéncia de credibilidade minima gerada pela/na
instauracdo de didlogo e relagdo entre os seres. Em suma, o0 génio teria sido
ludibriado pelo magnetismo da verdade e da confianca; pelo fato de que os
encontros costumam demandar, para o0 seu estabelecimento e continuidade,

uma base minima de verdade e confianca.
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Enfim, a literatura infantil procede das produc¢des artisticas de culturas
orais. Enraiza-se em narrativas populares e andnimas, cuja criacdo e
divulgacdo se abisma na aurora dos tempos. Dentre essas fontes, estdo as
chamadas narrativas maravilhosas, como Kalila e Dimna e As mil e uma noites.

A titulo de exemplo, e j4 para encaminhar a concluséo, vale lembrar

”» 13

contos de fadas como “A bela e a fera”, “O principe sapo” e “A pequena sereia”,
em gue opera tanto a constante estrutural da metamorfose quanto a do destino
como fado, abordadas acima. Alias, como ensina Lucia Pimentel Gées (1991,
p. 111), o proprio termo “fada” deriva do latim fatum/fata, “os fados, essas
forcas superiores” que arrastam a vontade do homem.

Em particular, n’A pequena sereia de Hans Christian Andersen (1805-
1875), a protagonista deseja desmedidamente ser amada pelo principe e
transfigurar-se em humana e imortal. O preco chocante a que esta disposta a

pagar denota a extensao dessa hybris.

— Ja sei 0 que queres — disse a feiticeira. — E queres coisa bem tola!
Mas, como teu desejo te trara a desgraca, tu o veras realizado, minha
bela princesa! Queres é ver-te livre de tua cauda de peixe e, em seu
lugar, ter dois tocos para andar, como 0s seres humanos, para que o
jovem principe possa enamorar-se de ti e tu possas ganha-lo,
juntamente com uma alma imortal!

[...].

— [...]. Vou preparar-te uma beberagem. Antes que o sol se levante,
deves andar com ela até a terra, sentar-te & margem, e bebé-la. Ai
tua cauda se soltard, e encolhera, virando o que os homens chamam
bonitas pernas. Mas vai doer muito. Sera como se uma aguda
espada te varasse de lado a lado. Todos os que te virem dirdo
como és a criatura mais linda que ja viram. Conservaras teu andar
leve e elastico, nenhuma bailarina podera mover-se com graca igual &
tua, mas cada passo que deres serd como se pisasses numa faca
afiada, que te fizesse correr o sangue. Queres sofrer tudo isso? Se o
quiseres te ajudarei.

— Quero! — disse a pequena sereia, com voz trémula, pensando no
principe e no desejo de ter uma alma imortal.

— Mas lembra-te de uma coisa — disse a bruxa. — Quando tiveres
adquirido forma humana, nunca mais poderds descer ao fundo do
mar, ao palacio de teu pai, para junto de tuas irmds. E se nao
conquistares o amor do principe, a ponto de ele por ti esquecer pai e
mée e s6 em ti pensar o tempo todo, deixando o padre unir vossas
maos, para que vos torneis marido e mulher, ndo terds nunca a alma
imortal! Na primeira manha depois de ter ele desposado outra, teu
coracdo se despedacard, e tornar-te-as espuma na agua.

— Quero! — disse a pequena sereia, palida como um cadaver.

— Mas terds ainda que me pagar pelo meu servico — acrescentou a
feiticeira. — E ndo é pouco o que peco. Tens a mais linda voz de todas
ca embaixo, no fundo do mar. Imaginas, sem duvida, que com ela iras
fascinar o principe! Essa voz é o que vais me dar. Em paga de minha
magica beberagem, peco o melhor que possuis, pois nela tenho de
dar-te de meu proprio sangue, para que a beberagem se torne
penetrante como uma espada de dois gumes!
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— Mas se me tiras a voz — disse a pequena sereia — que me restara?
— Restara teu belo corpo — disse a bruxa. Restardo teu andar
gracioso e teus olhos encantadores. Com eles, certamente, poderas
seduzir um coragdo humano. Ah! Perdeste a coragem, ndo é? Pois
pde tua linguinha de fora, para que eu a corte, em paga de meu
servigo, e te darei a forte beberagem!

— Que sejal [...].

— Pronto! — disse a bruxa, e cortou a lingua da pequena sereia, que
se tornou muda, ndo podendo mais nem cantar, nem falar. (Andersen,
1988, p. 97-99).

O gue esta desenhado acima € o interdito imposto a heroina. Interdito
este que ela audaciosamente rejeita e arrosta por meio de uma prova iniciatica,
da qual emerge em virtude de uma mudanga ontologica.

A despeito de todo o sacrificio e da devocdo a mais sincera e profunda
pelo principe, a pequena sereia ndo consegue cativa-lo: o coracao dele dirige-
se a outra moca, com a qual se une em matriménio. O malogro pode ser lido,
até certo limite ao menos, como uma puni¢cdo ou consequéncia inelutavel do
fato de que ela tenha intentado, de forma desmedida, ultrapassar a sua sina
identitaria e alterar a ordem natural das coisas: sereias sdo sereias, homens
sdo homens.® Em outras palavras, é o tema do destino como fado que surge
novamente. Mas essa hermenéutica € valida até determinado ponto, pois,
mesmo no relato de Andersen, embora lhe escape o principe, a pequena sereia
nao deixa de ser recompensada: ao fim e ao cabo, néo se efetiva na integra a
maldicéo, e ela ndo se transforma em espuma marinha. Acolhida por espiritos
do ar, “filhas do espaco” (Andersen, 1988, p 107), a sereia sofre mais uma
metamorfose e se converte em uma delas, numa ascensédo pela esfera dos
elementos: agua (= dimensdo animal, pois a sereia possui uma cauda), terra
(dimensdo humana), ar (dimensao celestial). No contexto da literatura infantil,
talvez a personagem se apresente como positiva demais para que tenha um
resultado de todo negativo, conquanto isso ndo seja impossivel, haja vista
histérias como “A menina dos fésforos” do mesmo Andersen (1988, p. 353), em
que, na noite do Ano Novo, a crianca do titulo, inocente e pobre, morre na rua,

em desamparo e congelada pelo frio, apesar de todos os passantes. Seja como

6 Como o leitor deve ter notado, a versdo moderna da trama forjada para o filme A pequena
sereia (1989) distancia-se consideravelmente do prisma tradicional de Andersen. Na pelicula, a
aspiracdo de Ariel por tornar-se outra, suplantar sua prépria natureza ou ascender de condigdo
ou status, € antes assumida afirmativamente e coroada com a vitoria, construindo-se a moral
de que o pensar grande, a ousadia e a iniciativa de fazer diferente merecem da vida uma boa
retribuicdo. Para interpretar a visdo de mundo discrepante das histérias, além das oposicdes
modernidade x tradi¢do, ruptura x conservacao, parecem ser imprescindiveis 0s componentes
ideoldgicos do capitalismo.
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for, a pequena sereia € corajosa, perseverante, altruista, compassiva, capaz de
sacrificios sublimes e amor insuspeito. N&o nutre qualquer animosidade pela
rival e, quando ja erguida a elemento aéreo, sustenta admiravel afeto por ela.
No que tange ao climax do enredo, inclusive, testemunho cabal de todo seu
valor € o de que se recusa a matar o principe em troca de evitar a sua

conversdo em espuma marinha.

Ainda uma vez, com olhar triste, ela fitou o principe, e depois atirou-
se do navio ao mar, sentindo como seu corpo se desfazia em
espuma.

O sol ergueu-se sobre 0 mar. Seus raios quentes cairam sobre a
espuma. A pequena sereia ndo sentia a morte. Viu o sol claro, e, a
voar por cima dela, centenas de formosas e diafanas criaturas. [...]. A
pequena sereia percebeu entdo que seu corpo era como o delas, a
elevar-se cada vez mais da espuma.

— Para onde vou? — perguntou ela.

[...]

— Para junto das filhas do espaco! — responderam as outras. — A
sereia ndo tem alma imortal e nunca a tera, se ndo conquistar o amor
de um ser humano. Sua existéncia eterna depende de um poder
estranho. Também as filhas do espa¢o ndo tém alma imortal, mas a
podem obter por meio de boas acdes. [...]. Se em trezentos anos,
fizermos sempre todo o bem que pudermos, obteremos uma alma
imortal e partilharemos da eterna aventura humana.

[...]
— Em trezentos anos, entraremos no reino de Deus! — disse [a
pequena sereia]. (Andersen, 1988, p. 107).

Antes do desenlace do conto, o que a sereia pretendia era ser amada
pelo principe e tornar-se humana para abracar a imortalidade, o que |he
constituiria, em extremo, um dado, pois, dentro da perspectiva ou doutrina
cristd, na qual o texto explicitamente se encaixa, todo humano possui alma
imortal. O principe seria a figura terrena que lhe mediaria a passagem da
mortalidade para a imortalidade. Por meio dele ou das nupcias com ele, viria 0
dom. “Sua existéncia eterna depende de um poder estranho.” Agora, apés a
perda — significativa — do principe, a aspiracdo € outra. Transformada, de
elemental da agua, de quase-espuma, em espirito do ar, a pequena sereia sai
do foro da tutela ou do destino, no sentido de que a imortalidade, em ultima
instancia, ao menos, Ihe seria dada por meio das bodas com um homem, um
ser da terra. Em um processo iniciatério, ela entra para a esfera do mérito, da
autonomia, da liberdade ou do livre-arbitrio: a imortalidade, sem deixar de ser
graca, precisara ser antes conquistada por seu proprio esforgo ético. Nao seria
acaso excessivo enxergar ai 0 motivo das nipcias misticas com o divino. E ele

agora o real esposo: “Em trezentos anos, entraremos no reino de Deus!”.
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